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FILMIHULLU

Matti Ramo

KAUHUN MEKAANIKKO

Peter Stricklandin haastattelu

Peter Stricklandin (5.1973) eurooppalaisen eksploitaation perinteistd
ammentavat ohjaukset liikkuvat genre- ja taide-elokuvan rajavyéhykkeelld.
Elokuvansa kdsikirjoittava britti kavahtaa ironiaa, eikd ei tyydy vain
kumartelemaan esikuvilleen. Siksi Berberian Sound Studion ja The Duke of
Burgundyn ylli leijuu metaelokuvan arvoituksellinen aura.




Vartuit Readingista 1980-luvulla. Millainen
kasvuympiristo se oli elokuvasta kiinnos-
tuneelle nuorelle?

Sielld ei ollut juuri mitéén. Tyoskentelin
Reading Film Theatre -teatterin kassalla
elokuvalippupalkalla. Uuteen taide-eloku-
vaan keskittyneessd ohjelmistossa oli esi-
merkiksi ranskalaisia elokuvia ja Abbas
Kiarostamin ohjauksia.

Vanhempaa elokuvaa néhdékseen piti
menné Lontooseen. Sielld istuin lahinna
vuonna 1993 suljetussa La Scalassa, jonka
ohjelmistossa ei tunnettu minkadnlaista
hierarkiaa. Oli Herschell Gordon Lewisia,
Dario Argentoa, Fassbinderid, Tarkovs-
kia. Se oli maailman mahtavin paikka. La
Scalassa saatoin katsoa tuplandytoksessé
Georges Franjun Silmdit ilman katsoja ja
Alejandro Jodorowskyn Santa Sangren.

Vihasin ennen Readingia, mutta olen
tehnyt mielessédni rauhan sen kanssa. Ndin
kai kdly minké tahansa kasvupaikan kanssa
— aluksi inhoat sité, sitten opit hyviksy-
maén sen.

La Scalan ohjelmistopolitiikka kuulostaa va
listuneelta yhdistelmalta art house - ja grind-
house -tuotantoja. Saman mééreen voisi
liittad Berberian Sound Studioon (2012)
The Duke of Burgundyyn (2014). Ensimmai-
nen seuraa brittildisen danimiehen tuskai-
lua italialaisen kauhuelokuvan hérskissa
tuotantokoneistossa. Jalkimmaéinen pur-
kaa naisparin sadomasokistisen suhteen
valta-asetelmia. Molemmissa on viitteita
kauhuelokuvan perinteeseen. Miten kau-
hukiinnostuksesi kehittyi?

Se palautuu elokuvien déniraitoihin, eri-
tyisesti italialaisen kauhun tapauksessa.
Kuuntelin nuorena paljon Ennio Morri-
conen musiikkia. 1990-luvun lopulla aloin
kiinnostua kauhuelokuvista ja erityisesti
italialaisesta giallo-genresta.

Vuonna 1998 katsoin Lontoossa ldhes
kaikki Mario Bavan elokuvat kahden kuu-
kauden aikana ja jatkoin sitten Lucio
Fulcilla.

Italialaisessa kauhussa oli jotain eri-
tyistd: vikivallan runoutta, oopperamais-
ta tapaa kuvata julmuuksia. Vastaavaa ei
l6ydy muista kauhuelokuvatraditioista. Vé-
kivalta itsesséén ei juuri kiinnosta minua,
mutta siihen liittyvit katarttiset elementit
kiinnostavat.

Erityisesti Dario Argenton elokuvien
eteerisen ja karmean vililla sahaava tun-
nelma viehéttdad minua. Varsinaisista mur-
hista joko innostun tai en. Suurin koukku
on niiden pohjustaminen: lavastuksen, pu-
vustuksen ja musiikin sulava yhteispeli.

Berberian Sound Studio on harjoitus,
jonka tarkoituksena oli kokeilla voimmeko
hyodyntad kauhun dynamiikkaa ndyttdmat-
ta itse murhaa tai verta. Halusin katsoa,
miten kauhun mekaniikka toimii ilman
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Peter Strickland.

pelottavaa kuvamaailmaa. Miten katsoja
reagoi, kun hén nikee vain ruokaa pilkko-
van kiden, mutta kuulee keittion viattomi-
en ddnien yhdistyvin naisen kidutukseen -
joka tapahtuu ruudun ulkopuolella?

Halusin leikkid ajatuksella viattomien
dénien korruptoitumisesta. Aénien ohella
korruptoituu Toby Jonesin néyttelema
ddnimies Gilderoy, jolla ei ole aiempaa
kokemusta kauhuelokuvasta tai rappioi-
tuneessa tuotantokoneistossa tydskente-
lysta.

Minkilaiset kauhuelokuvien déniraidat ovat
tehneet sinuun vaikutuksen?
Morriconella oli avantgarde-musiikkia
béndi tehnyt nimeltd Gruppo di Impro-
vvisazione Nuova Consonanza, jonka tyylid
hiin sovelsi kauhuelokuviin saveltaméassidén
musiikissa.

Monien kauhuelokuvien soundtrackit
ovat hyvin avantgardistisia. Jos Texasin
moottorisahamurhien ddniraitaa soitet-
taisiin konserttisalissa porvariyleisolle,
eiké kerrottaisi mistéd on kyse, he varmaan
luulisivat sitd Karlheinz Stockhausenin
musiikiksi.

Stanley Kubrickin Hohdossa kiyttima
Krzysztof Pendereckin musiikki on
monista levylté soitettuna kuuntelemis-
kelvotonta. Sen teho péésee oikeuksiinsa
vasta kuvaan liitettyné.

Enemmain kuin tarinankerronnasta
olen kiinnostunut kauhun ja avantgarden
yhteyden tutkimisesta. Texasin moottori-
sahamurhat on tésté ylittaméton esimerk-
ki. Erityisesti sen daniraita on mielettomén
intensiivinen, se tekee @dnista konsertin.
Se on hyvin voimakas. Silloinkin, kun mitdén
ei tapahdu, @dnimaisema luo tunteen, etta
milloin vain voi tapahtua mité vain. Hieman

samanlainen fiilis on esikoisohjauksessasi
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Katalin Vargassa (2009). Paljon ei ndyte-
td, mutta d4niraidalla on kdynnissa jatku

va myllerrys. Muissakin elokuvissasi déni
kertoo huomattavan osan kaikesta. Miten
kiinnostuksesi ddnelld kertomista kohtaan
on kehittynyt?

Minulle dédnen korostaminen on luontais-
ta. Katalin Vargaa kuvatessani en ajatellut,
ettd déni saisi niin suuren roolin. Se tapah-
tui orgaanisesti.

Emme tehneet juuri ddnisuunnitte-
lua, vaan @dnié on kaivettu avantgarde-
levyiltd. Kédytimme avantgarde-musiikkia
samalla tavalla kuin Tarantino tai Scorsese
kayttévat poppia.

He ovat tosin alleviivanneet musiikkivalin-
toihin liittyvid kunnianosoituksia enem-
mén kuin sind.

En yrittényt tehdd tribuutteja. Itsemurha-
jakson taustalla kuultava, lintujen huutoa

muistuttava levyltd poimittu déni patyi elo-

kuvaan, koska se on riittdvin monitulkintai-
nen. Aluksi luulet kuulevasi lintujen kirku-
mista, mutta sitten et olekaan endé varma.

Kun @éni herattdad kysymyksen, siitéd
tulee kerronnan viline. Samalla hamértyy
raja elokuvan maailmaan kuuluvan ja sen
padlle liitetyn d@dnen valilla.

Rakastan téllaista sekaannusta, tun-
netta siitd, ettd et osaa sijoittaa jotain asiaa
tarkkaan mihinkadn.

Berberian Sound Studiossa kaikki dénet
- kuvattuun elokuvaan kuuluvat ja dénitys-
tilanteeseen liittyvét — kohtaavat ja sekoit-
tuvat Gilderoyhyn éénityskopissa.

Toinen hammennyksen aste elokuvissasi -
erityisesti Berberian Sound Studiossa ja The
Duke of Burgundyssa - liittyy totisuuden ja
ironian suhteeseen. Ruuan muussaaminen
nédyttad myos koomiselta kun sen yhdis-

tad tuskaiseen kirkumiseen. Adnistudiossa

NT3LLYLSYYH NIONVTNIIYLS 4313d



PETER STRICKLANDIN HAASTATTELU

Berberian Sound Studio (2012).

kasviksia pilkkovat karikatyyrimadiset
kaksoset Massimo & Massimo néyttavit
itsessiddan komediahahmoilta. Haluatko
kiusoitella yleisodsi vai oletko taysin
vakavissasi?

Emotionaalisia kohtauksia kirjoittaessa
elokuvantekijélld on aina olemassa pelko,
ettd ihmiset nauravat sille. Naurua pelites-
sd helpoin tapa pelastua on tehdé kohta-
uksesta ironinen.

Ymmarrén, jos elokuvani ndhdéén iro-
nisena, mutta minulle ironian taakse piilou-
tuminen tuntuu liian helpolta ratkaisulta.
Huumori itsessddn on ok. Tunnen itseni
kusipééksi sanoessani ndin, mutta minusta
jonkin melankolisen tutkiminen vaatii aina
my6s huumoria.

Néen Berberian pohjimmiltaan hyvin
surullisena elokuvana, vaikka siind on myos
naurettavat elementtinsi. Burgundyssa ra-
kennetaan fantasiaa, mutta kun siihen osal-
listuvat ihmiset kompastelevat vuorosa-
noissaan, se on minusta vihan hauskaa.

Aki Kaurismaéelld on samanlainen ote.
Hénen elokuvansa ovat hauskoja ja surulli-
sia samalla kertaa. Jotain sellaista haluan
itsekin luoda.

[ronia on ollut pitkddn suosittu asenne
eksploitaatioteemoja kisiteltdessid. Se
nikyy Quentin Tarantinoa imitoivien oh
jaajien toissa. Myos Tarantinon elokuvis
sa esikuvia korostetaan retrohengessa...
Minékin olen syyllinen retroiluun...
l'unnut kuitenkin suhtautuvan genre-esi
kuviisi varsin vakavasti. Toisaalta elokuvasi
eivit tunnu pelkilta pastisseilta. Mitd ajatte
let nykyisesta eksploitaatiokierratyksesta?
Suoraan sanottuna en tiedé siitd paljoa-
kaan. En ole suuri kauhufani, vaikka diggai-
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lenkin italokauhusta ja 1970-luvun jenk-
kikauhusta grindhouse-osastosta John
Carpenterin elokuviin - ne ovat puhdas-
ta elokuvaa!

Kauhumieltymykseni ei liity kuolemaan
tai sadismiin, vaan mysteeriin ja jannityk-
seen. Jos elokuvan ainoa pointti on kuole-
man kuvaaminen, niin ei nappaa.

Tamén aihepiirin nykyelokuvassa sain
suurimmat kiksit Héléne Cattetin ja Bruno
Forzanin ohjauksesta The Strange Color
of Your Body’s Tears (2013). Se vei kauhua
psykedeeliseen suuntaan.

Arvostan hyvia tekstid, mutta sitd voin
saada nédytelmistd, kirjoista tai tv-sarjois-
ta. Elokuvalta haluan jotain sellaista, jota
voin saada vain silté: kykyéd vedota aistei-
hin visuaalisuudella ja tunnelmalla. Haluan
elokuvan sekoittavan havainnointikykyéni.

Hélénen ja Brunon lisdksi tdhdn pystyy
nykyohjaajista esimerkiksi Gaspar Noé,
jonka tyyli muistuttaa transgressiivista
elokuvaa. Ennen kuin 16ysin italialaisen
kauhun, innoittajiani olivat amerikkalai-
sen transgressiivisen elokuvan pioneerit,
kuten Richard Kern, Nick Zedd ja Tommy
Turner. Fanitin myos Paul Morriseyta.
Heidédn ohjauksensa ovat uskomattoman
dynaamisia ja visuaalisia olematta lain-
kaan narratiivisia. Kukaan ei tee endi sel-
laista elokuvaa.

Nick Zedd muuten esiintyy ensimmai-
sessd lyhytelokuvassani [15-minuuttinen
Bubblegaum (1996) esitettiin Berliinin elo-
kuvajuhlilla, toim.huom.]

Esikoispitkisi Katalin Varga (2009) kertoo
Neidonléihdettd (1960) mukaillen naisesta,

joka kostaa raiskaajilleen. Elokuvan teko

prosessi oli varsin erikoinen...
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Liiankin erikoinen.

Perit sedaltési 200 000 puntaa ja ldhdit sen
turvin kuvaamaan elokuvaa Romanian un

karinkieliseen osaan puhumatta kielta.
Néyttelijat ovat paikallista teatterivaked.
Kuulemma ldhipiirisi usutti sinua moneen
kertaan kayttaméaédn perinnon asuntoon,
mutta pidit padsi.

He olivat viisaita. Jos olisin ostanut
asunnon ja myynyt sen pari vuotta myo-
hemmin, olisin voinut tuplata rahani hin-
tojen nousun myoté. Katalin Varga avasi
minulle ovia uusien elokuvien tekemiseen,
mutta samalla se myos sulki sosiaalisia ovia
minulta. Elokuvan takia minulla ei ole endé
rahaa asua Englannissa, vaan asun Unkaris-
sa. Kaytannossé Katalin Varga ajoi minut
maanpakoon.

Missi vaiheessa prosessia uskosi oli pahim

min koetuksella?

Syyskuusta 2007 kesdkuuhun 2008 elo-
kuvanteko oli tdydellisesti jdissd [koska
kuvatun materiaalin jélkitoihin ei ollut
rahaa toim.huom.] Minun oli muutettava
takaisin &itini luo ja hankittava tavallinen
tyo. Se oli hankala jakso. Pari ensimmaisté
kuukautta olin aika huonona.

Kesalla 2008 ajattelin, ettd yritin par-
haani enké onnistunut. Eika tunne liitty-
nyt vain Katalin Vargaan. Tein myos ly-
hytelokuvani omalla rahallani ja maksoin
velkoja vuosien ajan. Filmille kuvaaminen
ja sen leikkaaminen olivat tyyristd puuhaa.

Jos joku tarjoaisi pillerid, jonka syomél-
14 voisin paskantaa valmiin elokuvan, en
kuitenkaan tarttuisi tarjoukseen. Pohjim-
miltani eldn elokuvan tekoprosessille, eri-
tyisesti leikkaukselle ja ddnimiksaukselle.
Olet puhunut itsestési elokuva-alan ulko




puolisena. Yrititko jossain vaiheessa paasta
elokuva-alalle perinteisempdii reittia, esi-
merkiksi elokuvakoulun kautta?

Yritin kaikkea, mité vain keksin! Hain eloku-
vakouluun, enkd péassyt. Hain elokuvilleni
rahoitusta, tuloksetta. Sitten hankkiuduin
elokuva-alan hanttihommiin aikomukse-
nani ponnistaa ylos alan sisélld. Sekédn ei
kuitenkaan mennyt suunnitellulla tavalla.
Elokuvanteon jamédhommista ei makseta,
eiki niitd voi tehdéd loputtomiin - etenkdén
Lontoossa, jossa kaikki on kallista. Hant-
tihommat ovat ok, jos niistd saa rahaa. Il-
mainen tyo taas motivoi, jos siitéd voi oppia
jotain hyodyllista. Yhtéld, jossa teen aivotto-
mia hommia ilmaiseksi ei kuitenkaan toimi.
Vein kuukauden ajan paketteja postiin ja
muuta vastaavaa. Sitten hyviksikéytto riitti
minulle.

Sen jilkeen péitin, etten enéd suostu
asemaan, jossa minun pitdd nuolla muiden
persetta — vihaan sita!

Vaikka epdonnistuisin omillani, ei ai-
nakaan joutuisi endd noyrtymaén muiden
armoille.

En halua sdélid itseéni. Elokuva on
kilpailtu ala, enké ajatellutkaan asioiden
olevan helppoja.

Jilkeenpdin ajateltuna olen myos tyyty-
viinen, etten tehnyt elokuvaa 1990-luvulla.
En ollut siihen valmis, vaikka silloin toki
luulin toisin.

Berberian Sound Studiossa herkutellaan
italialaisen 1970-luvun eksploitaatiotuo-
tannon harskiydelld. Halusitko tuuletella

»

Katalin Varga (2009).
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omia huonoja muistojasi elokuva-alasta?
Kuka vain, joka on elokuva-alalla kyllin
pitkddn, kuulee tarinoita huonosta kay-
toksestd.

Amerikkalaiset ohjaajat muistelevat
usein haastatteluissa, miten heitd kuse-
tettiin ensimmaisten elokuvien kanssa. 70-
luvulla vedéttdminen oli yleisté. Ei vain Ita-
liassa, vaan koko elokuva-alalla.

Missi olisit nyt, jos Katalin Varga ei olisi
valmistunut?

Asuisin varmaan Britanniassa, omassa
asunnossani. Nyt asun Budapestissé ja
opetan englantia. Olen tehnyt varmaan
viittétoista tyotd, mutta oikeasti osaan vain
kahta: ohjata ja opettaa.

Suomalainen foley artist Heikki Kossi vasta-
si Berberian Sound Studion éanitehosteista.
Mité muistat yhteistyostd hinen kanssaan?
Se oli ainoa elokuvantekovaihe, johon en
pédssyt osallistumaan. Heikki teki foley-
hommat taalla Suomessa. Harmittaa, ettd
menetin sen aikatauluongelmien takia. Ra-
kastan katsoa danitehosteiden tekemista.

The Duke on Burgundy mukailee kau-
hun sijasta sekpsloitaatiota ja mieleen
tulevat esimerkiksi lajin espanjalaisen
maestron Jestis Francon elokuvat. Poin-
tiksi nousee sadomasokistisessa suhteessa
elidvin naisparin todellisen valta-asetelman
avaaminen. Dominoivaa Cynthiaa (Sidse
Babett Knudsen) kalvaa huoli nuoren ra-
kastajattaren Evelynin (Chiara D’Anna)
menettidmisestd. S&M-akteista tulee Cynt-
hialle paineistettua suorittamista, jossa
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pelinsddnnét sanelee lopulta Evelyn.

Kun Cynthian selké on oikeasti kiped,
sen hierominen ei kiinnostakaan "alistu-
vaa’ rakastajaa.

Cynthia saa hieronnan, jos hdn miel-
lyttdé Evelynid asettumalla tdmén toivo-
maan rooliin.

Minua kiehtoo asetelmassa se, ettei
Evelynid lopulta kiihota itse toiminta —
se, ettd hidnen péélleen esimerkiksi virtsa-
taan. Kliimaksia oleellisempaa on siihen
johtava koreografia: asut, ddnensévyt, koko
nayttamollepano.

Cynthian ja Evelynin suhde on kuin te-
atteriareena. Orgasmilla ei ole mitdén te-
kemisti penetraation tai edes ruumiillisen
kosketuksen kanssa, vain itse roolisuori-
tuksella on vilid.

Kun katsot elokuvaa, katsot Evelynia
aluksi palvelijana ja sddlit, kun hdnen pdél-
leen pissataan. Kun katsot Cynthian juovan
vikipakolla vettd kyetékseen suoriutumaan
roolisuorituksestaan, sympatiat kdantyvét
hédnen puolelleen.

Seksploitaatio oli minulle vain aloitus-
piste. Halusin néyttdd genreen kuuluvan
klassisen dominan roolinsa ulkopuolella:
kuorsaamassa ja kompastelemassa rep-
liikeissddn. 1970-luvun seksploitaatiossa
dominan irrottaminen roolistaan olisi ollut
pyhéinhaviistys.

Asetelma, jossa myyttinen hahmo tekee
arkisia asioita tuo vikisinkin mieleen Ta-
rantinon varhaiset elokuvat. Rikoseloku-
vat viliseviit ammattitappajia, mutta heil-
14 ei ole tapana tyrid keikkoja istumalla
paskalla vidraén aikaan. Téllainen ikonien
horjuttaminen ei ehké ole ironista, mutta
demystifioi hahmoja.

Juuri demystifiointiin pyrin. En halua
nauraa hahmoilleni, vaan antaa heille
heiddn ansaitsemaansa kunnioitusta. Itse
tilanteille kuitenkin voin nauraa. Huvitta-
vuus tulee siitd, ettéd fantasian ja sen toteut-
tamisen vilinen kuilu tehdaén nakyvaksi.

Haluan kasitelld tiata kaikkea realisti-
sesti, niin ettd huumori kumpuaa itse ti-
lanteista. Vaikka siité, ettd kun olet sidot-
tuna koko yon, huoneeseen jaa hyttynen.

Cynthia ei nauti dominana olosta,
mutta nauttii reaktiosta, minkd hén voi Eve-
lynille roolissaan tuottaa. Yhtélosté tulee
kuitenkin liian raskas toteuttaa.
Jalopputuloksena on seksploitaatiota, joka
ei tarjoa rahtuakaan seksuaalista nautintoa.
Pointtina ovat erotiikan sijasta parisuh-
teen kompromissit: kuinka pitkélle olemme
oman mukavuutemme kustannuksella me-
neméin miellyttadksemme muita?

Duke of Burgundy ja Berberian Sound
Studio ovat sisarteoksia. Molemmissa léh-
detéin liikkeelle 70-luvun eksploitaatiogen-
restd ja sitten vieraannutaan siité. s
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